
Hoe nieuw en overdonderend het geluid van Stravinsky’s Sacre du Printemps ook was, hoezeer het 
ook een startpunt voor de nieuwe muziek van de 20e eeuw: je kunt het ook zien als het eindpunt van 
een ontwikkeling. Met name door het gebruik van het orkest met niet minder dan 20 houtblazers, 18 
koperblazers, 2 paukenisten en 4 slagwerkers en groot strijkorkest. Al was de muziek nieuwer dan 
nieuw, het ritme percussief, het doel en de uitkomst was nog steeds Beräuschung, het overdonderen 
en in extase brengen van de luisteraar op een manier die nog steeds zijn wortels had in het werk van 
bijvoorbeeld Scriabin. In die zin kun je het werk nog steeds zien als ‘romanJsch’.  
 
Daar wilde Igor Stravinsky vanaf. Misschien dat hij met zijn volgende werk Svadebka (Les Noces ofwel 
De Bruilo=) wel de meest radicale stap uit zijn arJsJeke loopbaan zeNe. Het zoeken naar een totaal 
nieuw kraakhelder en ‘afstandelijk’ klankbeeld kosNe hem veel hoofdbrekens. Hij overwoog, naast 
het aandeel van de zangers, meerdere verschillende instrumentaJes. Hij overwoog zelfs het 
toepassen van mechanische instrumenten zoals de pianola (zelfspelende piano) maar schrok (terecht) 
terug voor de enorme prakJsche problemen van het samenspelen en zingen met een mechaniek. 
Ook vroeg hij de firma Pleyel Luthéals te leveren, piano’s met een extra mechaniek dat de klank van 
de Cimbalom, het Hongaarse (volks)instrument, kon imiteren. Maar zoals vaker liep de arJsJeke 
gedachte vast op prakJsche onoverkomelijkheden. Uiteindelijk kwam hij, 3 maanden voor de 
première uit op een bezeUng van 4 piano’s en 7 slagwerkers, naast het koor en vier vocale solisten.  
 
Ook al was dit ensemble eveneens ongehoord en origineel voor zijn Jjd, bij sommigen bleef de 
wetenschap dat Stravinsky had gewerkt aan andere, wellicht nog buitenissiger, instrumentaJes 
knagen. Bijvoorbeeld bij slagwerker Peppie Wiersma. Zij was het die Theo Verbey vroeg Stravinsky’s 
oorspronkelijke versie, met onder meer twee Cimbaloms, te voltooien. Theo was als geen ander in 
staat de wetmaJgheden en eigenaardigheden van een specifieke sJjl, van een specifieke componist 
aan te wijzen en uit te diepen. Zijn opzet bij het voltooien van deze 1919 versie van Les Noces was om 
volledig in de huid van Stravinsky te kruipen en zo dicht mogelijk te benaderen hoe de meester het 
zelf gedaan zou kunnen hebben. Men zou kunnen denken dat zoiets slaafse imitaJe of een droge 
theoreJsche opdracht is, maar het gaat juist om het voorstellingsvermogen en de fantasie om te 
horen met de oren van Stravinsky. Een daad van zowel zeer intense studie maar vooral van liefde voor 
Stravinsky’s werk. Het sluit mooi aan bij Stravinsky’s weerwoord tegen criJcasters die vonden dat hij 
het werk van oude meesters besmeurde door ermee aan de haal te gaan zoals in Pulcinella: 
 
“You respect. I love”. 
 
– Jeppe Moulijn 


